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SESION IV: NUEVOS ENFOQUES Y RESULTADOS
DENTRO DE LA INVESTIGACION MUSICAL.

PONENCIAS

Moderadora:
Maravillas Diaz (Universidad Pais Vasco)

Ponencia;:

LA PRACTICA MUSICAL COMO TAREA
CIENTIFICA: INVESTIGANDO
ETNOGRAFICAMENTE LOS PROCESOS
ARTISTICOS

Alvaro Zaldivar Gracia
Conservatorio Superior de Musica de Mutcia

En primer lugar debo hacer publica mi felicitacipagradecimiento a la organizacion de este
exitoso Congreso, y de modo muy especial a migjaslg amigos Ana Alamo, Emilio Molina

y Félix Labrador. Han mostrado mucha amabilidadterés al invitarme a participar como
ponente y miembro del comité cientifico de esta¢devante iniciativa masico-educativa.

Sirva como comienzo de mi exposicion, entrando yasidirectamente en materia, una
experiencia visual tan comun y corriente como lér geaseando, igual en una ciudad que por
el campo, y comprobar como algunas cosas parecgrcenda de otras en un momento pero,
un poco mas tarde, al cambiar nuestro sitio y dloreépunto de vista, se alejan mientras que,
desde este nuevo lugar de observacion, se comprugi@a mucho mas cercanos otros
objetos que antes veiamos claramente separadaieSalgo muy parecido cuando andamos,
imaginativamente, por entre los ambitos disciplogr viendo sus campos, temas y
metodologias cientificas: segin desde donde losmmois, nos resultaran muy cerca unos de
otros y, al cambiar de perspectiva, serdn esos osistotros” los que se acercaran
extraordinariamente a aquellos nuevos que antesipardemasiado distantes. Algo similar,
aunqgue no igual, hoy nos lo podriamos también explidesde las ciencias sociales en lugar
de la geografia o la geometria, mediante la yatuebdistincion de perspectivas “emic” y
“etic” (siguiendo asi la sugestiva e inicial proptee filologica de Kenneth Pike, llevada

Actas CEIMUS 11 518




inteligentemente al terreno de la cultura por MarvHarris e incluso traspasada
ingeniosamente a la musica gracias a Jean JacqutszN es decir, la vision del implicado
frente a la del extrafio, que bien puede produantradictorios efectos de proximidad o
alejglrgr;iento parejos a los antes referidos confarfeedistancia de sus respectivos puntos de
vista™".

LA ORNITOLOGIA Y LOS PAJAROS

Tal sucede, en mi experiencia y en la de muchagaslcon quienes he compartido tareas e
ilusiones en estos Ultimos afos, con las nuevgsupatas de investigaciones artisticas —que
inicialmente llamamos “creativo-performativa8” o mejor ahord® y mas sencillamente
investigaciones desde el arte o desde la practitstice®-, que tenian en comun el estar
centradas en el conocimiento fructifero —sobre tpd@ los mismos artistas- producido al
seguir cientificamente los propios procesos de nusicos (y demas colegas de artes
hermanas) mientras estan creando sus obras y/earelr las de otros (es decir,
“interpretando”, no hermenéuticamente sino sieniddefpretes” en el sentido musical del
castellano, o “jugando” en la mas poética oriedtaciemantica franco-anglo-germanica).
Durante muchos afios, y situados en una inicialppetva tematica, o lo que también
podriamos describir como desde una visidn “emic” la® musicologos convencionales,
resultaba evidente que la musicologia —en un sentidderno centrada en las fuentes
musicales y en la aplicacion a las mismas del noéaodlitico y editor histérico-filologico, no

la holistica investigacion plurimusical de la ciengerméanica del cambio al siglo XX, que
incluia en su vertiente “sistematica” también laggogia o la acustica- se presentaba, con
cierta obviedad indiscutible, como la disciplinantifica mas estrecha e intimamente ligada a
la practica de la creacion e interpretacion mugfpal centrarnos ahora en el arte sonoro,
aungue en nuestra exposicion plantearemos abusidaeni coincidencias y empatias con las
artes escénicas e incluso con las artes plasticasueorientacibon menos objetual, mas
performativg. Sin embargo, este parentesco, que incluso s& duacer jerarquizado al
modelo de una imaginaria estructura familiar triadial, colocando asi a la musicologia en la
cuspide cientifica del campo musical, ejerciendiadalpaterfamiliasque dice lo que se puede

197 En un divulgativo diccionario filos6fico, que formparte del Proyecto Filosofia en Espafiol

(http://www.filosofia.org/filomat/df237.htmconsultado el 15 de febrero de 2012-) se recarts curioso
ejemplo clarificador, al sefialar cémo desde lapgemtva “emic” de Cristobal Colén, o la de los Re@exolicos,

el navegante habia descubierto una nueva ruta lecimdias, mientras que desde nuestra actuanvistic”,
obviamente se trata del descubrimiento de América.

198 Alvaro Zaldivar,“Las ensefianzas musicales y el nuevo Espacio Eurdped&ducacion
Superior el reto de un marco organizativo adecuado y laesidad de la investigacion creativa
y performativd, enRevista interuniversitaria de formacién del profesim N° 52, 2005 (ejemplar dedicado
a La educacion musical y sus nuevos retos), pl.225-Alvaro Zaldivar, El reto de la investigacion creativa
y performativa;’ erEufonia: Didactica de la musicil® 38, 2006 (Ejemplar dedicado a: Investigar @n |
educacién musical. De la teoria a la practica) 8gp4

199 Un reciente trabajo Fin de Master, que tuve el hdedirigir, presentado en la universidad de Mugsi
septiembre de 2011, escrito por Norberto Lopez Kb el minucioso titulo deo performativo como término
metodoldgico significativo en la investigacion stida de los procesos de interpretaciéon vocal érimsental: un
primer estudio a partir de los libros de la bibksia de la universidad de La Ripdemuestra lo mas confuso que
bueno que resulta el término “performativo”, inioiante elegido para diferenciarse de la investégabistorico-
musicolégica por su orientacion hacia la musicactpda. Basta citar que, entre los variadisimos feaballi
recogidos que usan de este polisémico términonseeatran hasta referencias como “La propuestardsidente
Ibarreche ¢Del etnos al demos? Hacia un naciormalizenformativo” de Carlos Coello (distudios sobre la
propuesta politica para la convivencia del leherafaklbarretxe Gobierno Vasco, Instituto Vasco de
Administraciéon Publica, 2003, pp. 463-506).

200 Alvaro Zaldivar, “Investigar desde el arte”, émales,afio 1, n°® 1 (2008)Real Academia Canaria de
Bellas Artes de San Miguel Arcangel, pp. 57-64; AvAaldivar, “Investigar desde la practica art@tienLibro
de Actas. | Congreso Internacional Investigaciorivirsica ISEACV, Valencia, 2010, pp. 124-129.
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y lo que no se puede hacer, lo que ha de ser dalgréo que no, lo que merece ser preservado
o lo que es mejor olvidar, estableciendo en sursgsopias categorias y clasificaciones que
se imponian a la préactica de los artistas en tquoellos —losantores meramente “hacian”
mientras losmusicosestudiosos “comprendian” (como en los famososogegtiidonianos:
Musicorum et cantorum magna est distantia / Istudt, illi sciunt, quae componit Musica. /
Nam qui facit, quod non sapit, diffinitur besti&l).

Al musicélogo y muasico Charles Rosen, pianista ragtel célebre ensayo sobre el estilo
clasico, le debemos una ingeniosa frase que regdmieamente la, pese a todo lo dicho,
escasa funcionalidad de la musicologia para losicasisla misma, dijo, que posee la
ornitologia para los péajardé Pero si a los pajaros parece légico que no lesese la
ornitologia, los péajaros sin embargo no sélo sgetm esencial de los ornitélogos, de la
zoologia en general, sino también los siguen ydéstucon especial atencion pintores y poetas
Yy, no lo olvidemos, asimismo los ingenieros aertindg, segun prefieran unos crear imagenes
y palabras mientras los ven volar libremente, onl®@ su vuelo otros busquen estudiar
modelos posibles de materiales ligeros y repartgelos, soluciones mas eficaces a la
resistencia del aire o alternativas de aprovech@mimaximo de la energia desde el despegue
hasta el aterrizaje. Del mismo modo, los musidosgdesmerecer cuanto por ellos ha hecho y
en el futuro sin duda ha de seguir trabajando laicologia (que ejerce, en esta arriesgada
pero did4ctica analogia, las funciones de ornifalogomo la historia general del arte, que
curiosamente nunca se atrevié a llamarse “artélagfartisticologia®®, deberia ser entonces
algo parecido a la zoologia), pero ya entendidosocsonoros pajaros, libres surcadores del
aire creador en busca de nuevos horizontes musijcalellos se acercan e interesan otros
campos muy distintos de la musicologia, pues lotmme de proceso mental singularmente
valioso, como es el creativo, y cuanto tiene esdafl de experiencia personal profunda y
empdtica, tanto individual como colectivamente jdeal calor de la practica artistica, resulta
sin duda extremadamente atractivo a otras cienycedividades “no musicolégicas”, como
luego veremos.

De modo que, desde el punto de vista de la temgtceral, de los contextos historico-
ideolégicos, de sus privilegiados métodos anakHilotbgicos y de la priorizacion de las
fuentes musicales escritds resultaba y resulta obvio que la musica pragtitamusicologia

201 “Hay una gran distancia entre los musicos (tedyigotos cantores (practicos). Estos dicen (hacen),

aquellos comprenden de lo que estd compuesta leam¥squien hace lo que no entiende se comporta agm
irracional”. Traducimos libremente a partir del fasn inicio de laRegulae Musicae Rhythmicade Guido de
Arezzo, recogidas en Martin GerbeBtriptores eccesiastici de musica sacraSt. Blasien, 1784 (ed. fac., Georg
Olms Verlag, Hildesheim, 1990, vol. 2, p. 25).

202 Tomamos la cita, que pertenece al trabajo de ChBdesnThe Frontiers of Meaning New York: Hill
and Wang, 1995, p. 72), del famoso inicio del Imside early music. Conversations with performeles Bernard
D. Sherman (Oxford University Press, 1997, p. 3),cayalntroduction: an atmosphere of controversjice
textualmente: “Why do they play like that?. / Tiyaestion inspiredhis book. Musicologist have published whole
libraries of historical evidence, but few perforsdrave put their experiences into print. Yet thayehspecial
insights to share. Charles Rosen says that “musigdtoépr musicians what ornithology is for the EtdWhile
some of my interviewees do say a good deal abosiawmiogy, the musicologists can’t tell us how életo fly.”

203 Las palabras no son nunca del todo ingenuas. \@aste respecto la curiosa glosa que hace Jacques
Chailley, en el prologo de su famoBwécis de Musicologie‘Los latinos y los anglosajones han preferido el
términomusicologiaal deMusikwissenschafy, con ello introdujeron un matiz importante, laaatuccion delogos

en la cuestion” (el original parisino —de 1958,isado en 1984- de Presses Universitarires de Framiste hace
afios en traduccién castellana de Santiago Martimi#ez: Compendio de Musicologiacon un Directorio
bibliografico de musicologia espafiotaalizado por Ismael Fernandez de la Cuesta coalddoracion de Carlos
Martinez Gil-, editado por Alianza, Madrid, 1991y.Gfag. 25).

204 Pocos casos lo ilustran mejor que la explicacior gfrece la magnifica musicéloga espafiola, de
indiscutible prestigio internacional, Maricarmen Bz, cuando justifica, en el primer volumen de te@ente
Historia de la MUsica en Espafia e Hispanoaméripze significativamente se titulze los origenes hasta c. 1470
como en contra de otros trabajos previos, que copal@m en la prehistoria 0 al menos en la antigjedlddhbajo
que ella coordina sin embargo debe comenzar dimectge en el medievo, sefialando: “(...) Al igual tuhistoria
de las artes plasticas no la constituyen los naésrini los objetos que se utilizan para plasmaelém que se
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estan tan intima como fructiferamente interrelaaias —y ain mas lo seran en el futuro,
abandonados los usos paternalistas que fijabadge dasinfalible posicion del erudito, las
pautas a seguir por parte de los creadores o iatégy hoy por fortuna se imponen modelos de
trabajo multidireccionales que enriqguecen mutuaengetria y practica, analisis documental e
interpretacion sonora-. Como sucede también eafnestoria del arte (en su sentido general de
artes plasticas) y la pintura u otras artes “peasti. Sin embargo, si se mira desde el punto de
vista de los procesos artisticos, tanto en lo dgmen de desarrollo psicolégico como de
experiencia sociocultural individual o conjuntasiuacion cambia. Situado el foco de interés
en el propio proceso creativo -0 recreador, enegtido interpretativo- del artista, los
profesionales practicos de tanto la musica, la @anel teatro, como la pintura y las demas
artes plasticas, se alejan bastante —sin perdarsm e vista, por fortuna- de sus respectivas
“historias” y se acercan mucho mas a otras dis@plinteresadas precisamente en todo tipo
de procesos humanos, sean éstos artisticos oamoo Gucede con las aun relativamente
recientes ciencias cognitivas, o con las nuevaxie sociales: ambas aqui actian, por tanto,
como nuevas perspectivas que manifiestan proxireglaistintas a las ya “clasicas” —en su
veterana tradicion académica- de las historiasog@dspectivos artes y sus correspondientes
practicas artisticas: historiografias fundamentatsmelocumentales que, como decimos, desde
el interés en los procesos quedan lejos, pues mgeescomo se ha ido haciendo” (“making
of"), esa perspectiva del arte desplegandose gmapia accién (“work in progress”), lo que
tradicionalmente ha protagonizado la tarea debhiélor del arte o del musicologo, aunque
evidentemente tampoco se niegue su atraccion: lyogston frecuencia se manifiesta, si bien
este creciente acercamiento de la historia a letipaaha sido, mas que desde el seguimiento
riguroso de esa inefable experiencia del talleragig$ta, asumido mayoritariamente desde el
auxilio tedrico de la estética, en tanto que funelatiacion filosofica mucho mas proxima a la
historiografia artistica para el acceso a una exiplé preocupacion por la tarea e intenciones
del artista.

CIENCIAS COGNITIVAS, ETNOGRAFIA Y MUSICA

Es por tanto, a mi pragmatico entender, mucho m@saso y eficaz que forzar los ambitos de
ciencias ya desarrolladas que tienen bastante «asocampos y temas —como es la
musicologi&™-, acercarse a esas otras ciencias, no menosniagity acreditadas en la
comunidad cientifica nacional e internacional (\giddmente también en las distintas
universidades de los mas diversos lugares), adiseiplinas que tienen en comun llevar ya
muchos afios trabajando, neuro-psicolégica o etoialstente, con procesos humanos
(incluso en algunas investigaciones concretasara gl explicitamente artisticos), si se quiere
trabajar cientificamente con el artista mientraseHa que mejor sabe. Y mas aun si lo que se
pretende es que sea el mismo artista quien inuessgbre él —para extraer de este modo,
subjetivo pero no arbitrario, unos conocimientog golo desde esa perspectiva se pueden
obtener-, cuando trabaja en lo que mas y mejor agonpo practica, que es precisamente
“haciendo” el arte.

busca, antes bien lo que se deriva de su utilimatadhistoria de la musica no es la de los instnbes musicales,
aunque sin ellos su existencia no seria positftartiendo de esta premisa y sin pretender queraudistoria sea
en modo alguno enciclopédica, hemos decidido desplauestro punto de partida a aquel momento enetjue
objeto artistico, la musica, se nos ofrece propmeneomo tal. Al tratarse de una manifestaciorstict que
transcurre en el tiempo y que, por tanto, es imggioée, hasta que no se encuentra la forma dejardie
minimamente por escrito su estudio resulta impesitistoria de la Mlsica en Espafia e HispanoaméricaDe
los origenes hasta c. 147pndo de Cultura Econémica de Espafia, Madrid, 2089, 15).

20 Véase a este respecto el valiente y critico infodaela ya citada Maricarmen Gomez, “Algunas
reflexiones sobre el caso de la musicologia”, lesenBases para un debate sobre investigacion artiseédéado
en la coleccion “Conocimiento Educativo” del IngtituSuperior de Formacion del Profesorado de laebata
General de Educacion, MEC, Madrid, 2006, pp. 73-85.

Actas CEIMUS

I 521



De aqui deriva una reflexion de indole educative yarhemos expuesto en otros lug@Pas
que, por tanto, aqui sélo reiteramos abreviadamé&gis investigaciones de los artistas a
partir de sus propios trabajos, o desde el segnim@el de otros colegas o alumnos, resultan
esenciales para que la docencia superior artisécsendida como la que, sin despreciar
orientaciones pedagdgicas o histérico-criticas, esitbargo se dedica prioritariamente a la
formacion de esos mismos profesionales de la peaetitistica, entendida basicamente como
ejercicio de la creacion y recreacion interpretatifinalmente pueda abandonar el viejo
modelo gremial de la mera imitacion para adentracsesolvencia en el eficaz “laboratorio
creativo”. Y por ello, estas investigaciones ceatdsaen obtener el mayor conocimiento desde
los procesos artisticos y dirigida a mejorar losmas, entran sin duda dentro de esa
investigacion “propia” de los centros de ensefamtisticas superiores que ya obligaba a
fomentar la Ley Organica 9/1995, de 20 de noviemtheda participacion, la evaluacion y el
gobierno de los centros docentes, norma vigent& hasentrada en vigor de la actual Ley
Organica 2/2006 de 3 de mayo, de Educacion, quepaiemcia mas lo dicho, en su articulo
58, Por otro camino distinto y sin los problemas deaininacién ni de marco educativo que
arrastran las ensefianzas artisticas superiores niversitarias, sino desde la asumida
obligacion de la investigacion en la vida univens#t, la Facultad de Bellas Artes de
Barcelona habia llegado a una propuesta relativienpemecida al abrir un debate, veinte afos
después de su refundacién de 1978, sobre cualasyedeberian ser las investigaciones
propias —doctorales y postdoctorales- de esos iestadtistico®® para, en Ultima instancia,
como se preguntaba el coordinador del estudio,aRelm Hernandez, dilucidar “qué puede
considerarse como investigaciéon en el campo darlas y, concretamente, si el trabajo de
taller ha de considerarse o no como investigademtitica™.

Incidiendo de nuevo en las disciplinas que de nzanatural se interesan por los procesos, tan
“propios” de la préactica artistica y su docenciaesa trabajo de “taller” o de sala de ensayo,
con ellos nos situamos en una perspectiva de igaegin “desde” —y no “sobre”- la “propia
practica artistica”, que antes dijimos que se nfvece hoy, fundamentalmente, en dos
orientaciones claramente cientificas: la de lasai#s cognitivas, en lo que podriamos
denominar globalmente una psico-neuro-biologiatar#i; y la de las ciencias sociales —y en
cierto sentido derivativo, también las educativagja interseccidén con el ejercicio creativo
potencian tedricopracticos como Sulli¥8n destacandose la suerte de no haber tenido una
presion equivalente a la histéricoartistica- en pgr@pectiva netamente cualitativa (aunque no
excluyente de ciertos marcos cuantitativos y docuabes), y en especial en su vertiente
etnogréafica/autoetnografica y autobiografica quie, entrar en discusion con el valor
indiscutible de lo empirico-experimental del pagad cientifico tradicional, tampoco quiere
negar u olvidar “que el conocimiento puede derteanbién de la experiencia. Y una forma
genuina de experiencia es la artistita”

206 Recordemos al menos en este congreso mi modestdbooitin a su directo precedente: Alvaro

Zaldivar,“Adquirir , aplicar y producir conocimientos artisticos: propuestas de mejorartér gle las competencias
de los distintos ciclos de los estudios superionesicales conforme al proceso de Bolonia”, en Actels|
Congreso de Educacion e Investigacién Musical, IEBMEE-UAM, Madrid, 2008, ediciéon en CD.

207 “5. Asimismo las Administraciones educativas foraefmh convenios con las universidades para la
organizacion de estudios de doctorado propiossieraefianzas artisticas. 6. Los centros supederessefianzas
artisticas fomentaran programas de investigaciéel @mbito de las disciplinas que les sean prdpiBOE del 4
de mayo de 2006, pag. 17177)

208 Fernando Hernandez, coortlibre blanc de la recerca a la Facultat de Bellkds, Publicacions de la
Universitat de Barcelona, 1998.
209 Fernando Hernandez, “Problemas y dilemas en lasiigazion en el campo de las artegblumen en
linea Barcelona: Publicaciones UB, 4-5, 1996
210 En un estudio ya clasico del célebre artista y adocnorteamericano Graeme SullivAnt, practice as
research: inquiry in the visuals artBlew York, Teachers College, Columbia University)202/2010).
211 Fernando Hernandez, “La investigacion basada eartas. Propuestas para repensar la investiganion e
educacion”, en Educatio siglo XXI, 26 (2008), pp-BL8, la cita esta en la pag. 90
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Como algunos otros trabajos también sin duda miex$tda reciente tesis doctoral de Octavio
de Juan Ayalal.a interrelacién musica-pintura. Un analisis comptivo actualizado de sus
principales fundamentos tedricos y expresiogiue se ley6 en 2010 en el Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Murcia -gida por Emilio Gomez Pifiol, docente de
historia del arte de la Universidad de Sevillaayidr Campos Bueno, del departamento de
psicologia experimental de la Universidad Complsgede Madrid-, puede ejemplificar los
valores positivos pero también las fuertes limdaes actuales de estas investigaciones de
orientacion que podriamos llamar psico-neuroestétipartiendo de un conocimiento
convencional histérico-artistico (no siempre exatgquicios de valor, sobre todo al proponer
ciertas emociones —agrado/desagrado- Yy categorisi®ticas predeterminadas e
interpretaciones concretas de las obras dé'3stee intenta explicar algin aspecto de la
creacion o de la percepcion artistica -en este tmssegundo- con herramientas de la
psicologia, dotdndose asi de una no discutida wobecientifica a través de una concreta
experimentacion conductual, como los fueron los eggerimentos realizados en la tesis
citada, donde en total 358 sujetos, mayoritariaemesstudiantes, relacionan estimulos
pictéricos y musicales de los que deduce el doattwrasu aportacién sobre la fraternal
relacion entre musica y pintura (que él llama ‘@ictisicadelfia”), y en la que —conforme a los
escasos pero vistosos resultados cuantitativosiimergales alli recogidos- el mayor poder
emocional lo asume la musica.

A partir de este legitimo modelo de investigaciéadgmica, sin duda reflexivo y laborioso,
que bien puede considerarse modélico en este #@poridntacion en la que el interés del
musico practico —el citado ya doctor es intérprete activo, profesor de especialidad
instrumental en un conservatorio- se encamina ardiraccion psico-neurolégitd podemos
confirmar las ventajas de la misma, comenzanddgpmdiscutida cientificidad de su trabajo,
al estar acogida bajo el paraguas protector de @nasitos disciplinarios que nadie se
atreveria a dejar fuera de la comunidad cientificaiguiendo por la fuerza de lo experimental
como creador de “verdades” aunque, como antesjse lds experimentos sean a veces
demasiado previsibles y poco reiterados —lo claivit requiere cierta proporcionalidad entre
lo registrado y la generalizacion de sus conclesioly, no lo olvidemos, se hayan llevado
tales experimentaciones materialmente de maneracelye pero, al mismo tiempo, sin
advertir, como sucede en muchos casos de psica@etfiica, los muchos prejuicios —estéticos
y artisticos, emotivos y afectivos- que conllevaptanteamiento general y, sobre todo, la
eleccion concreta de sus contenidos. Extrafia meallaxigencia experimental y laxitud
estética: pero esa laxitud, mas que por una simpigustificable pérdida de rigor, conjeturo —
a partir de otros casos- que en realidad se basaahienintencionada generosidad tipica de
cuando se acerca a un marco cientifico potentegencaso, el de las neurociencias) alguien o
algo extrafio a ese campo (el arte, la musica) tyadicionalmente se habia entendido como
una actividad casi extravagante en su sentido itekall Contraste que suele producir en el
cientifico empirico-experimental una aceptaciéniaartistico tan curiosa como ingefitia

212 Accesible su texto en

www.tesisenred.net/bitstream/handle/.../DeJuanAYetiavio.pdf?...1 (consulta realizada
nuevamente el 15 de febrero de 2012)

213 Véase, como un ejemplo de los muchos en los queesentan mas que arriesgadas analogias entre
conceptos musicales y obras pictoricas, el modmi@aten que el doctorando ilustra el apartado dddicl
silencio con, entre otros, un bello dibujo de Rar@&ya,La Florista de la Rambladonde sencillamente se puede
ver una figura femenina sentada y en actitud riefée>en su puesto de venta rodeada de cubos a@s.flo que
podria mas que perfectamente ser acompafiada panagimativa musica que escuchase la retratadae sotho si
consideramos que donde esta situada por el agsta lugar tan poco propicio al silencio comofasgosa calle
barcelonesa (pp. 201-202).

214 Lo que puede verse en trabajos de ambitos interaleis, como el de Roger Chaffin y Topher Logan,
“Practicing perfection: how concert soloists prepr performance”, eAdvances in Cognitive Psycholo@006,

vol, 2, n. 2-3, pp. 113-130.

215 Casi sonrojante a veces para un lector musico, geres ejemplo de ese desequilibrio entre la parcela
musical y la psicolégica, basta ver en la citad#stel anexo dedicado a glosario musical, pp. 36§88 enumera
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sostenida por una mezcla de respeto ante lo gignee y algo de displicencia para con lo
que, en realidad, desde la ciencia mas “pura”’ pagee no se le otorga mucha importancia
real.

Del futuro no podemos todavia aprender, y quizdesenmafana las investigaciones psico-
neuro-biologicas alcancen un nivel técnico, porrahaimaginable, que permita llegar a
conclusiones concretas y fiables que nos ensefiertladdad como es el proceso artistico-
creativo en sus diferentes fases y, en su cas@ poétenciarlo, corregirlo o mejorarlo. Pero en
este momento, lamentablemente, sus resultados (sordemasiado embrionarios (y en su
correspondiente divulgacién, a veces sélo vistosgnanecdoéticds). Afiadamos que son
investigaciones costosas, pues requieren en oeasigomplejos equipos humanos y
materiales, que exigen alto grado de especialimapara su desarrollo e incluso para su
completa comprension vy, finalmente, por ahora délectan con precision ciertas actividades
cerebrales mas o menos localizables, algunas @akxi no univocas entre factores
bioquimicos y emocionales, determinados condicitasapara explicar parcialmente algunos
comportamientos, etc. Todo ello tan fascinante pasduturos investigadores como todavia
decepcionante para el artista que desea con egsosigentos entender y mejorar su propia
practica. Una variacion interesante en esta misinacaion se produce al mezclar la
investigacion psico-médica con la deportiva —hovano, hay muchas coincidencias tanto
psicolégicas como fisioldgicos entre la exigenteppracion de un atleta y la de ciertos
artistas-, como se demuestra en la ilusionantesTesctoral, a partir de un Trabajo Fin de
Master dirigido por Antonio Palmer, que Francis@ubesse esta realizando en la Universidad
Rey Juan Carlos y que tiene por tituRespuestas fisiologicas del pianista durante la
interpretacion. Respiracion, corazén y emociéon dn Seherzo n. 2 de Fr. Chopin
investigacion experimental en la que colabora lzugls de Medicina Deportiva de la UCM y
que patrocina YamaRd.

Otra cosa, al menos actualmente, es lo que hoyxeapee puede ofrecernos la orientacion
etnografica en el estudio y difusion del conocindesobre la experiencia artistica. No
hablamos de la etnografia como tarea cientificpignoente social, que también tiene en la
actividad artistica un importante filon de inveatipne$™, sino de la utilizacion de
herramientas etnograficas orientadas prioritariamente al avance en el coniecito de la

hasta el nombre de las siete notas musicales ycaXpl que es un pentragama, frente a la l6gicerais de un
glosario psicoldgico paralelo que, llevado a essmmi nivel, hubiese resultado indignante para eblede ese
campo cientifico en un trabajo doctoral.

Ejemplo especialmente famoso, entre otros trabafs 0 menos parejos de expertos en neurociencias,
psicologia cognitiva y evolutiva (a partir de casomo el de Daniel J. Levitin y su libflau cerebro y la musica,
edicion espafola en RBA, Barcelona, 2006; oldes neandertales cantaban rap. Los origenes delsica y el
lenguajede Steven Mithen —traducido en la editorial CritiBarcelona, 2007; lo que incluso algunos se han
atrevido a llamar global e incipientemente “musigda cognitiva”, es el best-seller titulalusicofilia. Relatos de
la musica y el cerebrade Oliver Sacks (editado en espafiol por AnagrameceRBma, 2009), un variadisimo
cumulo de curiosas reflexiones y casos clinicogurals célebres- que tienen en comudn lo interesdmtsu
exposicion y lo insatisfactorio de su explicacion.

Mas informacion sobre la investigacion puede emeose en
http://www.docenotas.com/noticia/9540/instrumentusil (consultado el 29 de febrero de 2012)
Lo que se percibe incluso en documentales masgditiubs, distribuidos en forma de peliculas mas o
menos comerciales, el dedicado al modélico “sistatehmaestro Abreu en Venezuela ante la partieqpade su
Joven Orquesta en el festival Beethoven de Bonngaeske llevé a cabo con motivo de una gira panteide la
Filarmdnica de Berlin, etc. Alli lo esencial esilagsilar experiencia individual y colectiva registaay no solo por
la condicién de ser musicos, que obviamente narekevante, pero no se busca un mejor conocimidetda
practica musical sino de esa realidad personatiglso

219 Como acertadamente sefialan Honorio Velaso y Anged 8 Rada en su modélico trablagologica de
la investigacion etnografica. Un modelo de trabpjra etnografos de escuelad. Trotta, Madrid, 1997, pag. 126:
“La etnografia no consiste sélo en hacer entreyjisthservaciones o analisis de contenidos, simeaizar éstas y
otras operaciones (“cualitativas” y “cuantitativasbn la intencion de ofrecer interpretaciones de la orat(cf.
Wolcott, 1993b). En este sentido no es posiblerdista etnografia ofreciendo un conjunto de téesj tarea que
por otra parte nunca podria cumplirse exhaustivéeneh
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practica artistica. Y tanto etnograficas como, eigfmente, autoetnograficas —una aun mas
complicada vuelta de tuerca, pero ya también faimm asumida hasta en la universidad
espafiol&™, pues en la tarea del artista hay muchos conentws que solo él puede conocer
siendo —consciente, criticamente- a la vez invadtg e investigado, y de ese modo, como
dice Carolyn Elli§”, la autoetnografia se convierte en una investigegie es relato, historia

y método, que conecta la autobiografia y lo pedstoralo cultural y lo social. Por tanto, nada
de meras confesiones, ni simples y autocomplacentecaciones personales (nada hay mas
lesivo para la vanidad del artista que un buerstegde su proceso, donde habra aciertos pero
también, y muchos, errores o defectos), pues enireststigacion, para que lo sea de verdad,
debe haber registro minucioso, relato exigenté&exiéin permanente y relacion critica con las
teorias en la que se enmarca, 0 elaboracién dgocis que refrendar o distanciarse.
Comparada con la opcién por las ciencias cognitarsdes comentada, esta que podriamos
denominar investigacion artistica etnografica tesydese a todo, méas sencilla formalmente —
no requiere esa cara complejidad material propisi@escaneres cerebrales o de los analisis
bioquimicos, etc., ni esa costosa alta exigendimdtiva, terminoldgica y procedimental,
propia de los profesionales de las neurocienciassin embargo sus resultados, sin ser
evidencias indiscutibles ni mucho menos fundameletges generales que anticipen futuros
comportamientos, ofrecen en la sencillez exigeateg| fondo, mucho mas dura que el frio
experimento convencional) de la experiencia actdbien registrada, criticamente estudiada y
eficazmente compartida, una comprobada mucho mapbcabilidad inmediata a otros
artistas mas o menos proximos.

A manera de ejemplo de este tipo de maridaje datiavestigacion artistica, musical en
concreto, con la etnografica, podemos presentatarea académica aun mas reciente que la
antes citada del campo psicologico-musical, elajmliinal del correspondiente Méaster en
musica de la Universidad Politécnica de Valencigsentado en septiembre de 2011 por
Carles Magraner, violagambista y director del grdpanusica antigu@apella de Ministrers
que lleva el titulo d&iveles de coherencia musical entre la experiegd@a nueva propuesta
interpretativa: autoetnografia artistica del procede montaje y primeros conciertos de mi
version de las ensaladas de Mateo Flecha (La Jydia Viuda) y de Bartolomé Carceres (La
Trulla y La Negrina) y que actualmente esta en proceso de edicidricaupbr el sello
valenciano Licanus en formato digital. Un minucioso registro, entr@ étnogréafico y
autoetnogréfico, del proceso de documentacion {jgclaye largas entrevistas con expertos
como la musicologa Maricarmen Gomez y el literaisep Lluis Sirera), de los ensayos en
diversos lugares y de las primeras presentacioalelicpas de un programa de concierto que
ahora, con la forma y dimensiones de una tesi®dagta en curso —y que, como el trabajo fin
de master anterior, nuevamente tengo el placeiriggr concluird proximamente con otros
recitales publicos afiadidos y la correspondienddapion discografica. Y especialmente, se
ocupara, como exigente tarea doctoral, de cotéjan&odo interpretativo”, alli analizado y
desarrollado, con otros trabajos concertisticossgodraficos anteriores del mismo artista,
desde el andlisis de variada documentacion y efteypmutobiografico, para comprobar

220 Como se manifiesta en tesis doctorales como la s, en el departamento de antropologia social de

la universidad de Granada, por Maria Espinosa, ktida, mi hogar”: resignificando la infancia a jpate los

nifios y nifias de la calle de la Ciudad de Méxicsistdirigida por Carmen Gregorio que incluye un pricapitulo
dedicado a “la autoetnografia como proceso metgitmcée investigacion” (Ed. de la Universidad, Gidaa2010,
pp. 6-88). O la defendida el 15 de diciembre de02&1 el departamento de psicologia social de laddsidad
Auténoma de Barcelona, escrita por Elizabeth Agujrrdirigida por Adriana Gil, con el titultdn recorrido

autoetnografico de las construcciones socialesalselquia hacia otras construcciones posibleen la que el
caracter aun pionero de estos trabajos se maaifiesindo se comprueba que el debate metodoldgittedsis —
centrado en el método cientifico, la autoetnogrgfiel lugar de la psicologia social- ocupa dos ereres de
paginas, de forma que humoristicamente la cuarte pal trabajo se inicia en la pagina 241 y sédaitPor fin

aparece la sequia.. en mi tesis”.

221 Ellis, Carolyn, The Ethnographic I: A Methodological Novel aboutt@aithnography Walnut Greek,
AltaMira Press, 2004.
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fidedignamente esa “coherencia musical” que emielal trabajo fin de master era mas un
horizonte que una conclusion.

Incide esta investigacién en una propuesta valigneela misma universidad Politécnica de
Valencia habia llevado a la cima de la carreraémwazh al otorgar el doctorado a un trabajo
pionero, dirigido por el Dr. Héctor Julio Pérez kapy presentado en abril de 2008 en el
departamento de Comunicacion Audiovisual, Docunuiéditae Historia del Arte, realizado
por el compositor, profesor e intérprete Sixto Melriderrero Rodes, tesis tituladaueo: del
estudio del cante minero a la investigacion basadda practicay que obtuvo un merecido
sobresaliente cum laude ante tribunal presidido glocitado Dr. Fernando Hernandez,
prestigioso catedratico de la universidad de Barmeely adelantado en nuestro pais de la
investigacion artistica mas exigente y novetfésgn este trabajo doctoral se ofrecia por vez
primera en la universidad espafiola la posibilidéetteva de situar una creacion musical
propia no como mera ilustracion o anexo, sino encesitro mismo de la propuesta
investigadora, acompafiando y explicando su crea@éde el estudio critico flamencoldgico
del repertorio y el minucioso analisis musical cosifivo de la obra (no desde un proceso
autoetnografico, como en el trabajo posterior degristaer). Una tesis que ya tenia como
parcial pero estimulante precedente a otro trafedipmente culminado, el doctorado obtenido
en la facultad de Bellas Artes de la universida@deeelona, en febrero de 2005, por Timothy
Baird Layden con suBportaciones tedricas y practicas sobre sinestgsias percepciones
sonoras en la pintura contemporai@adirigido por Doménec Corbella, donde tras undistu
inicial psicomédico e historico-artistico de laesitesia, especialmente en la pintura moderna,
avanza hasta llegar a un catalogo de obras peesomple, desde el autoandlisis y la
autobiografia, relaciona sinestésicamente con expEas, paisajes, lecturas y, sobre todo,
audiciones musicales —algunas de las cuales agreG® como anexo-.

Valientes iniciativas universitarias (en eso tamiién de competir las mas altas instituciones
educativas espafiolas e internacionales) a las §se@anientemente se ha unido la Universidad
Rey Juan Carlos, que gentilmente nos acoge en iestasas jornadas, con la oferta de un
Master dedicado a la Creacion e Interpretacidon ealigen fructifero acuerdo de colaboracion
con el Real Conservatorio Superior de Musica derMpaddonde ha dado generosa cabida a
las nuevas investigaciones sobre los procesosi@tisy algunos de cuyos primeros frutos ya
se pueden compartir gracias a una meritoria edicidordinada por Vicente Calvo Fernandez
y Félix Labrador Arroyo, significativamente titukath_des_ar. Investigar desde el Affe
donde figura el resumen, titulado “Un acercamiaittrabajo con videoblog”, del trabajo fin
de master —que tuve el placer de dirigir- realizadoPablo Romero Luigl Videoblog como
herramienta para la creacion de datos autoetnogddi del proceso de interpretacion
musica] que ya habia gozado de una previa publicACioademas de una memorable
aportacion del profesor Antonio Palmer, compafarcekclaustro del citado Master, que
expone algunas interesantes reflexiones nacideal@l de la experiencia docente en la que
“hemos tenido que cambiar completamente nuestragopude vista al abordar un

222 Uno de sus Ultimos trabajos es el coordinado pgmpér Montserrat Rifdnvestigacion autobiografica y

cambio sociglEdiciones Octaedro, Barcelona, 2011.
Trabajo completo accesible en (consulta Gltimataéata el 15 de febrero de 2012):

http://www.tdx.cat/handle/10803/1261;jsessionid=282D91C075D83F179646CA28DEFFC.tdx1
224 Ed. Dykinson, Madrid, 2011.
225 “El Videolog y la grabacién audiovisual comentada aff como herramientas para la investigacion

performativa”, erLibro de Actas. | Congreso Internacional Investigecen MusicalSEACV, Valencia, 2010, pp.
130-132.
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acercamiento a la musica no teérico ni musicolédiovestigacionsobrg, sino practico,

desdda interpretacion o la creacion, es dedesdda propia musica’®®

Aungque hasta aqui hemos presentado la orientatiyréfica de la investigacion de los
procesos artisticos —musicales muy en particulan pe en exclusiva- como una opcién
distinta, en algunos aspectos incluso quizds amamemte enfrentada, a la derivada de la
psicologia y las neurociencias, la investigaci@miifica es mucho mas libre y valiente que los
esquemas que intentan simplificarla —aunque seap oes el caso, con la mejor de las
intenciones-, y por ello debemos, al menos, sefiglss8 ambas perspectivas pueden
perfectamente entrar en fructiferas intersecciosmsticas trans e interdisciplinaridatfés
como bien lo demuestra, por ejemplo, un reciergbajp de “etnografia cognitiva” que se
encuentra ya en la bibliografia espafiola, dentrb adenparativamente mucho menos
abundante repertorio de la investigacion dancisticampo que posee, sin embargo,
magnificos ejemplos de modernidad de los que ldoaimsen deberia aprend@, como es el
caso del articulo de Dafne Muntanyola titulddlanza y cognicion: el proceso de creacion
coreogréaficd®, que sintetiza y difunde un proyecto de invesiigainterdisciplinaria nacido
en el departamento de ciencia cognitiva de la Usigtlad de California en San Diego.
Interdisciplinariedad que es, en realidad, un imper de la propia exigencia cientifica, pues
no en vano no se trata tanto de multiplicar loseeds o los a&mbitos de saber implicados
como de, en la practica incluso individual, aumeetanimero y calidad de las fuentes y sus
metodologias correspondientes que nos ofreceryraa,da informacion necesaria para saber
cada vez mas y mejor. Seria algo mucho mas negapmo un simple tranquilizador
conservadurismo, que el conocimiento musical —ys@lo el propiamente musicolégico- se
negase a recibir, junto a lo que otras fuentesaeimiales, documentales, organoldgicas,
iconogréficas, etc.- ya le ofrecen, los aun inimables saberes que puede obtener a partir de
un registro riguroso del proceso de compositor@g@pretes. Como si los astronomos no
quisieran saber lo que se esconde en la cara armuléaluna...

¢HASTA DONDE ES DEMASIADO LEJOS?

No disponemos aun de suficientes trabajos en estiatacion artistico-autoetnogréfica y por
ello todavia es temprano para establecer protoselpsros —que ya existen en la investigacion
musicoldgica o en la didactica musfdal para esta nueva linea investigadora que avanza a
una tal velocidad que podriamos decir, sin faltéa serdad, que una tesis doctoral de hace
unos pocos afios queda metodoldégicamente ya mugigh@jo de un actual trabajo de fin de
master. Por otro lado, es perfectamente entendilpde una orientacion tan obligada como

226 “EPEF, ¢un nuevo paradigma?”, lendes_ar. Investigar desde el Ariéicente Calvo y Félix Labrador,

eds., Editorial Dykinson, Madrid, 2011, pp. 181-205

221 A los felices frutos de la interdisciplinariedad dedica el Gltimo y premiado ensayo del fisico y
catedrético de Historia de la Ciencia de la UnidadiAutdbnoma de Madrid, José Manuel Sdnchez Ronueva
ilustracion: ciencia, tecnologia y humanidades ermundo interdisciplingrEd. Nobel, Oviedo, 2011.

228 Véase a este respecto el variado abanico de esfmazn el librola investigacion en danza en Espafia.
2010 Eds. Mahali, Valencia, 2010, realizado a partirush congreso de la Asociacién Espafiola de Inaskiigs
de Danza D+l, celebrado en la universidad de Murcia

229 En Javier Noya et al., coordMusyca. Musica, sociedad y creatividad artisti&blioteca Nueva,
Madrid, 2010, pp. 99-114.

230 Como puede comprobarse en libros como el tan Gtbmpleto coordinado por Maravillas Diaz,
Introduccion a la investigacion en educacion musi€nclave Creativa, Madrid, 2006; o el de Carmen Rodd
Suso, Prontuario de musicologia. Musica, sonido, sociedgd. Clivis, Barcelona, 2002, cuyo capitulo 7, pp.
199ss., se dedica a “como trabajan los musicélogasibos trabajos musicales siguen la estela des @tnbitos
disciplinarios mas veteranos que cuentan hace tierop parecidos modelos, como demuestra el tao eluema
que se vislumbra tras el libro de Gonzalo Bor@&mo y qué investigar en historia del arted. del Serbal,
Barcelona, 2001.
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claramente subjetivista como la autoetnografia, atds que la observacién participante del
etnégrafo, sea dificilmente aceptada por una mayaeila comunidad cientifica que todavia
sigue en un paradigma objetivista, empirico-expemnital o historico-documental, que T. S.
Kuhn ya veia en crisis de hegemonia hace mas déomsego. En todo caso, debemos
reconocer gque la aceptacion general ha ser mergcidamo dijimos, hasta que no haya
suficientes trabajos valiosos y bien difundidogig#ficil convencer con justicia a nadie, salvo
a los mas interesados y abiertos partidarios. Benoestro entender la solucion de seguir
investigando etnograficamente los procesos auistic en concreto los musicales, y con ello
aprovechar sus herramientas, aprender de susoscierrrores, y en suma disfrutar de la
proteccidon, no mayoritaria pero si ya real y efectide la porcion de investigadores
acreditados que aceptan e incluso promocionan taiestaciones, es mucho mejor que
mantener estas investigaciones en un singular ggetoo sucede con ciertos doctorados
“artisticos”, diferenciados de los “propiamententificos”, en los que la reflexion y la critica
expuesta en sus correspondientes textos escritosiasnente “un parcial cumplimiento” que
ha de completarse, mas all4d de las palabras yalmsamientos, con “inefables” recitales
préctico®’. Sobre este debate se centraba la difundida ajfortde Henk Borgdorf? que
plantea si “aquellas investigaciones en las quadacion de arte esta entremezclada con el
proceso de investigacién son realmente investigasi@cadémicas serias y si merecen, por
ejemplo, el grado de doctoradd” Caso aceptado en sociedades académicas congsetitiv
modernas, como la norteamericana y la de algunisedel norte de Europa, que distinguen
entre “verdaderas” investigaciones musicales quecee un doctorado plenamente cientifico
—el clasico Ph.D.- y virtuosas actividades artésticon exigentes estudios complementarios
gue obtienen un especial Doctorado en artes qu&spaia, no se puede homologar al no
existir en nuestro pais nada mas que un Unicodgpdoctorado, exclusivamente cientifico,
como reitera el reciente Real Decreto 1027/20115lele julio, por el que se establece el
Marco Espafiol de Cualificaciones para la Educa@dperiof**. Eso no significa que ese

231 Asi se puede comprobar en infinidad de trabajomy pemenos dejemos aqui constancia de la reciente

tesis de lina-Karita HakalahtMlaestro Francisco Correa de Arauxo’s Facultad Organ{1626) as a source of
performance practiceHelsinki University Press, 2008: “A dissertatipresented to the DocMus department of the
Sibelius Academy in partial fulfillment of the ragements for the degree of Doctor of Music”. Entsevisima
introduccion queda clara la extrafia relacion de rapgoso estudio histérico de fuentes con la jicacteal
interpretativa de la investigadora, que parece uede explicarse por escrito sino solo “entre lih¢pég. 9), y
directamente en la mera audicién de sus ejecucidd&s ejemplo es la tesis de Luk Vaé&stended piano
techiches. In theory, history and performance pcactpresentada en el afio 2009 en el programa DocAgks
Orpheus Institute y la Universidad de Leiden, djalescrito que debe completarse con una “demdiostraf the
reseach and its findings in the form of three piaadtals”. Como muestra del alejamiento de lo mom@nte
cientifico de este tipo de trabajos que otorgapesb de la demostracion de la tarea en lo “inefatderecital, no
deja de ser mas significativo que curioso que @sitte escrita, en parcial cumplimiento de los r&itps del grado
de doctor en artes, un trabajo impresionante goiepasa las mil paginas, llenas de ejemplos mesictdnga una
Introduccion (pp. 1-3) en la que el estado de Estiin sume dos paginas, y la metodologia ocupepompleta, la
tercera y Ultima.
232 Graduado en teoria musical y en filosofia y sogfo-por el Real Conservatorio de La Haya y la
universidad de Leiden-, y entonces ya prestigiaséepor, cofundador del programa DocArtes y respblesde
investigacion de la Escuela de Artes de Amterdaambtén hoy profesor visitante de la “Faculty ofekipplied
and Performing Arts” de la Universidad de Gothegbuwin modelo realmente interesante de centro iadtist
superior:http://www.gu.se/english/about_the university/facfgures/-, tuve el honor de invitarle, en abril
de 2006, a un Seminario que yo coordinaba sobdeabrado artistico europeo desarrollado dentroadeh de
investigaciéon musical, “Catedra Salvadoir Segui Pérdel Curso de Musica Antigua de Benidgrmon la
colaboracion de la UPV, y del que daba cuenta ean&ls citado articulo deufonia 38 (2006), “El reto de la
investigacion creativa y performativa”, pp. 87-94&sp. pag. 93.

Henk Borgdorff, “El debate sobre la investigacion laa artes”, erCairon. Revista de Estudios de

Danza, n°® 13,Practica e Investigacigr2010, pp. 25-46, y esp. pag. 41 (se trata dellamero especial encargo del
Institut del Teatre de la DPB y del CENAH de la Unsigad de Alcala).

234 “Articulo 7. Nivel de Masterl. El nivel de Master se constituye en el niveleBMECES, en el que se

incluyen aquellas cualificaciones que tienen coinalifiad la adquisicion por el estudiante de unan&zion
avanzada, de caracter especializado o multidiseipliorientada a la especializacion académica tegiomal, o
bien a promover la iniciacion en tareas investigasld (...) “Articulo 8.Nivel de Doctor1. El nivel de Doctor se
constituye en el nivel 4 del MECES, en el que stuymn aquellas cualificaciones que tienen comolifiad la
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doctorado cientificoentendiendo asi esta expresién como una reduiadaatérica (algo asi
como cuando se habla de un café-café), no puedaeoftodo tipo de perspectivas, trabajar
con las mas diversas fuentes y ejercitar las masn@is metodologias, mas o menos
novedosas e incluso arriesgadas, todo ello deetda dhas oficial academia, como podemos
ver, por ejemplo, en las recientes propuestas deéVBrin Viadel.

Ricardo Marin Viadelprofartista—como se le titula en la publicacion que luego &otamos-,
pintor y catedratico de educacion artistica endeukad de Bellas Artes de la Universidad de
Granada, es un nombre esencial en el actual dedmiee la investigacion artistica,
coordinador de un notable volumen de trabajos selbasunt&™, y en esa su doble condicién
de docente e investigador y de artista practicoaimce en una reciente entrevista, hecha
publica por la revist®67arte una serie de breves pero clarisimas reflexiomdsesuna
investigacion artistica que no sélo se acerca @rdaia practica, sino que se integra en la
misma de una manera tan plena que, en su cas@tmmuonvierte la pintura en investigacion.
En este sentido, a la pregunta sobre el peso gue © deberia tener la imagen en la
investigacion en bellas artes, responde el Dr. Mdiddel:

Las imagenes visuales deberian tener la méaxima riapga en las
investigaciones en Bellas Artes, pero desgraciaddenao es asi. Yo sostengo que
una investigacion (una indagacién sistematica qowpléa el campo de conocimiento
social) en pintura, dibujo, escultura, fotograftedeo, disefio, etc., necesariamente
tiene que ser una pintura o un dibujo o una escaltetc. Otra cosa, relacionada
pero diferente, son las investigaciones sobre laallaB Artes, es decir las
interpretaciones y contextualizaciones de pintudibyjos, fotografias, etc. En este
caso si se usan habitualmente palabras. Pero cerptdabras no se puede hacer
avanzar la pintura. Una innovacion o un descubrimieen pintura Gnicamente se
pueden hacer con nuevos cuadros

Y en el mismo articulo, escrito por Maria Jestus dBaexplicando una investigacién del
mismo profesor, junto con la pintora y directoradigpartamento de dibujo de la universidad
de Granada, Asuncion Jbédar, tarea ideada y ddsaacéntre los afios 2005 y 2009, con el
trabajo de campo vivido en diversas estancias éin Edipto, el mismo Ricardo Marin sefiala
como las tres ideas claves de la misma:

a) por un lado vincular los procesos de creacifistaa contemporanea con
las obras del patrimonio y, de forma mas concretspecifica, afirmar que dibujar del
natural el patrimonio es volver a reconocerlo, laraalo y a integrarlo en la dinamica
de la cultura contemporanea.

b) por otro, el interés especifico por la represein de las figuras humanas,
sus identidades colectivas e individuales, y cdaaorente por estas figuras de
sacerdotes (pero en el Egipto faradnico los grsposrdotales eran los profesionales

formacion avanzada del estudiante en las técnieaswéstigacion.” (BOE del 3 de agosto de 2011,83915-
87916)

235 Investigacion en educacion artistica: temas, métogltécnicas de indagacion sobre el aprendizag y |

ensefianza de las artes y culturas visudlisversidades de Sevilla y Granada, Granada, .28[i5igura un texto
suyo especialmente ilustrativo sobre su posturaletema, “La ‘investigacion educativa basada enalass
visuales” o “arteinvestigacion educativa™, pp.-22&. Otro articulo suyo, mas reciente, centradalgunas de las
principales aportaciones y problemas de la actvastigacion en educacion artistica es: RicardorMdiddel, “La
investigacion en educacion artistica”,Esucatio Siglo XXIvol. 29, n° 1, 2011, pp. 211-230.

236 Quien resume la propuesta del Dr. Marin Viadelettido al final de su entrevista: “El postulado que
mantiene Ricardo Marin en cuanto a la autonomiaadémhgen es para la educacion visual un modelo
revolucionario. Algunos investigadores argumentae gresenta un problema espinoso, ya que, se éat@mo
investigacién un modelo comun a todas las cienigsdo en un tipo de estructura cientifica y deliadio por
escrito mientras que lo que propone Ricardo Marixd¥li es el desarrollo de un lenguaje cientificatiasen el
hacer propio de bellas artes y con su propio lgegimagenes visuales.”
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del conocimiento, no solo religioso sino tambiéentifico, historico, filolégico, etc.)
que describen un rito procesional que tenia lugae imas de dos mil afios, pero que
es perfectamente identificable con las procesioslggosas y desfiles institucionales
actuales.

¢) y metodolégicamente, es una investigacion cpyosesos y resultados son
basicamente imagenes visuales (en este sentidargoimvestigacion basada en las
imagenes visuales semejante a las que se prodocatielogia visual o en etnografia
visual); y ademas estas imagenes visuales, encasteconcreto dibujos, tienen un
claro componente artistico y estético, por lo ggta gvestigacion se sitla en la esfera
de las Investigaciones basadas en las Artes (bagsd Research” en inglé¥).

Mucho menos lejos de esta sugestiva propuesta dasdbellas artes (que si se llevase
directamente a la musica podria estrechar muchod®ds hoy imaginable los lazos entre
compositores y musicologos, convirtiendo casi dieente en investigacion la elaboracion de
una partitura contemporanea que, por ejemplo, ées®”’ una obra del antiguo patrimonio
sonoro, como hicieron a su manera Pedrell o Fallsuemomento, o ha hecho recientemente
Xavier Benguerel con ellibre Vermelf®®), la investigacién de los procesos creativos e
interpretativos musicales, a partir de herramieatasetnograficas, que protagoniza nuestra
modesta ponencia, se acomoda con mucha mayod&ti&n el actual marco general de lo
cientifico. Pero el pragmatismo de nuestra propuestes un acto de cobardia ni una patente
de corso: no quiere pagar elevado peaje a cambéol deinima consideracion cientifica, sino
aprovechar un nuevo camino abierto que se muegter g/a incluso en sus primeros pasos.
Pero sin aprovecharse de la excesiva generosidda demunidad cientifica, vistiendo de
exigente tarea investigadora lo que sdlo ocultasecwrioso autorretrato del artista, sino
buscando de verdad —la subjetividad no es necesarta mentirosa, y normalmente es mas
critica que el presunto estudio objetivo del erudilmirador- la valiosa informacion que sélo
el mismo artista puede darse y darnos en el “deitalet su propia tarea.

Tengamos en cuenta que predecir el futuro es ufesdexpectativas principales —no siempre
cumplidas a plena satisfaccion- de un modelo decideclasica cuantitativa que, a partir del
experimento reiterado, elabora leyes de obligadoptimiento que asi anticipan futuros
comportamientos, pero que tal don no lo es tantasleiencias mas humanamente cualitativas
que, desde la experiencia, no describe tan fiabltaria realidad como intenta ofrecer algunas
explicaciones legitimas pero no necesariamenteetsalizables. Por ello, en la recta final de
nuestra intervencion, no podemos asegurar petassdnadamente esperar que dentro de un
tiempo razonable, ya se vera cuanto, estas nuevastigaciones musicales autoetnogréficas
se hayan generalizado hasta el punto de no requéasrdefensa ni atencién que las demas
tareas cientificas en su casi infinito nimero deateas y procedimientos. Para entonces,
quizas tengamos en las bibliotecas de nuestrososestiperiores artisticos, junto a los ya
existentes estantes dedicados por eruditos y @spartos grandes creadores y a sus obras,
estilos y técnicas, unos cuantos anaqueles taribi@s en los que se acumule el saber de la
experiencia de esos mismos artistas cuando creal@sreaban esas aportaciones elegidas ya
por la historia como esenciales en el patrimonitucal de la humanidad. Asi lo sofiaba la
actriz Alejandra C. Ramos Riera en la defensa deicnero trabajo de fin de master titulado
Como actuar en (el) silencio. Interpretando el sii®, la pausa y la escucha en El amante de
Harold Pinter, defendido el 29 de septiembre de 2011, en laltaacde Filosofia y Letras de

la universidad de Murcia, dentro del Master ensagetgcénicas liderado por el experto teatral
Dr. Cesar Oliva, cuando sefialaba, recordando syprettacion de Sarah, esposa de Richard,

237 Puede leerse la entrevista completa en esta intdéeesrevista albacetefia de arte online:

http://www.967arte.es/index.php?option=com_conterd&/=article&id=321:profartista-ricardo-marin-
viadel-&catid=54:entrevistas&ltemid=3Y0ltima consulta, 20 de febrero de 2012)

238 Gran obra que interpola la recreacion de la noted# viejo libro de peregrinos montserratinosfifell
del medievo, con la reelaboracién contemporanea galistas, coro y orquesta, puede escucharsegrabacion,
en dos CDs, de la Sinfénica de Barcelona con SahBwdons de director (Coleccién Autor, SA00896, 200
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en la obra estudiada: “Si varios actores documentds rigurosamente algunos de nuestros
procesos de creacidn con transparencia y comutidahi podria desarrollarse una especie de
‘cuadernos de actor” que se podrian incluso publcaervirian de referencias para futuras
interpretaciones, proyectos o estudios interdis@pibs. Me imagino un apartado como estos
en un ala de una biblioteca. Se podria visitar goptrariamos documentados la creacion de
personajes como Julieta, Caligula, Melibea, Antig®ichard o Sarah 2%,

También nosotros como musicos podemos sofiar corofuestantes de fonobiblioteca, llenos
de textos y grabaciones audiovisuales —lo impagtantes el soporte, una vez ya superado el
tan viejo como l6gico monopolio de letras y nUmeegosla paleoescritura del saber, sino la
idoneidad del mismo para registrar y transmitir aomocimiento valioso-, que dejen una
constancia minuciosa, explicativa y formativa dentda memorables creaciones e
interpretaciones, gracias a las que los nuevos asitopes e intérpretes no tengan que
comenzar siempre de cero, como si nadie hubiesdotanmtes parecidas experiencias de las
que aprender y a partir de las cuales avanzar.sEda de verdad una herencia artistica
cientifica, pues frente al necio que comienza siengge cero, o al artesano que reproduce
generacion tras generacion el mismo objeto, eraeldigma del investigador, como escribio
Newton, queda claro que “si he logrado ver masslapp sido porque he subido a hombros de
gigantes®®, es decir, porque hemos podido aprender y avamzmartir de cuantos nos han
precedido. Pero asomado asi fausticamente a urdsdi@izonte mejor, ya no puedo ni
quiero ocupar mas tiempo del disponible, de modoaguncluyo mi intervencion reiterando mi
gratitud** a quienes me invitaron a participar, ampliando niésma a cuantos hoy
amablemente me han escuchado (extendida a losngelef@uro quizas la lean) y afiadiendo
unas muy sinceras y especiales gracias a cuantes gaste mucho, o nada, y han de criticar
duramente cuanto en esta linea de investigaciorsélmohoy- he defendido y expuesto: son
precisamente los que no piensan como uno mismgues-sin llegar a la descalificacion ni al
ataquein personam se enfrentan valientemente a las propuestas gde cual presenta,
quienes mas hacen para mejorarla. Sin amigos pa@dores muchas veces no seguiriamos
adelante, pero sin criticos antagonistas, e inGdus@sos tan atentos y constantes enemigos —
si son dignos, eso si-, es seguro que no avanzai@mto. Muchas gracias a todos.

239
240

Agradezco a Alejandra Ramos la generosa cesiénaleapia escrita de su intervencion en la defensa.
Con esta frase célebre newtoniana, Stephen Hawitirlg ¥ prologa un espléndido libro que recopila
grandes aportaciones de la historia de la ciemzhjyendo la parte mas “musical” del decisiarmonices Mundi
de Kepler, editada en Espafia corAohombros de gigantes. Grandes obras de la Fisida fstronomia Ed.
Critica, Barcelona, 2003.

241 Afado asi el ser bien agradecido a los siete h@oefya expuestos en: Alvaro Zaldivar, “Epilogo:
Apuntes para urheptalogo del investigadgren In_des_ar. Investigar desde el Art€icente Calvo y Félix
Labrador, eds., Editorial Dykinson, Madrid, 201fh, @57-261.
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